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ّ
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بـط الحاضر   ير
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ُ
 للهويـة، وعمـادُ أمـانٍ ت

ٌ
فكـريّ، بـل هـو صـون

ات الحيـاة ونيـل الوجاهـة، اختـار عُزلـة 
ّ
بإمكانـه الركـون إلـى الراحـة والاسـتمتاع بملـذ

يـق الدنيـا، ليعيش بين   بنفسـه عـن بر
ً
ـق، وعنـاء المفهـرس، نائيـا

ّ
الباحـث، وصبـر المحق

طيّـات المخطوطـات وغبـار المكتبـات.
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ـن مـن القلـب، ط

ّ
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الشـباب؛ مفادهـا أن

أمامـه مصاعـب الجسـد.

ط الضـوء علـى هـذه الشـخصية المباركـة، لا نهـدف فقـط للتوثيـق، بـل 
ّ
نـا إذ نسـل

ّ
إن

 تراثنا حيٌّ ما 
َّ
رادة الصلبـة، ولنقول للعالـم: إن نمـوذجٍ يُحتـذى بـه فـي الثبات والإإ

ُ
لتقديـم أ

يمته.  يمتلكـون بصيـرة هـذا العالِـم وعز
ٌ
دام فيـه رجـال

ين على نهجهم في صـون أمانة العلم  علام، وجعلنـا من السـائر
أ
حفـظ الله علماءنـا الأ

والدين.

.
ً
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حُ )إعِْـــراَب( دِيباَجَـــةِ المصِْبَـــاحِ فِِي  شََرْ

اللَّطِيـــفِ  لعَِبْـــدِ   ، للِمُْطـَــرِّزِيِّ النَّحْـــوِ 

ـــهِيرِ  ، الشَّ يـــنِ القَزوِْينِـــيِّ بـْــنِ جَـــاَلِ الدِّ

بِقَـــاضِِي بِـــاَط )ت 853ه(

د. علـيّ سليمان الجوابرة
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لمُِنَاسَـبَةِ تقَْدِيـمِ زَينَْـبَ خِطـَابِِيٍّ رسَِـالتَهََا 

وَسُـقُوطُ  هِ  بِاللَـّ »المسُْـتعَْصِمُ  الموَْسُـومَةَ: 

بغَْـدَادَ«

يوسف الهادي
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)1966م–2025م(  سَـنَةِ 

القسم الأول
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رَاتُ المخَطوُطـَاتِ )المنَُمْنَمَةِ وَالمصَُوَّرةَِ(  مُصَوَّ

فِِي مَركَـزِ تصَوِيـرِ المخَطوُطـَاتِ وفهَرسََـتِهَا 

فِِي العَتبَةِ العَبَّاسِـيّةِ المقَُدّسَـةِ

صلاح مهديّ السّراج

مديـر مركـز تصويـر المخطوطـات وفهرسـتها 

العتبـة العبّاسـيّة المقدّسـة

العراق

الباب الخامس: أخبار التراث

اث603 هيأة التحريرمِن أخَبَارِ التُّرُّ
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رَةِ(  رَاتُ المَخطوُطاَتِ )المُنَمْنَمَةِ وَالمُصَوَّ مُصَوَّ

فِي مَركَزِ تصَوِيرِ المَخطوُطاَتِ وفهَرسََتِهَا فِي العَتبَةِ العَبَّاسِيّةِ المُقَدّسَةِ

صلاح مهديّ السّراج

مدير مركز تصوير المخطوطات وفهرستها العتبة العبّاسيّة المقدّسة
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الملخّص

تعُـدُّ هذا المقالة محاولةً بسـيطة للتعريف باللوحات الفنيـة التي تدُعى بالمنمنمات 

أو المصغـرات الأسالميّة، والتـي تحاكـي نصوصها حـوادث تاريخية وسياسـية واجتماعية 

وطبيـة، والموجـودة فـي بنك مصوّرات )مركـز تصوير المخطوطات وفهرسـتها التابع لدار 

مخطوطـات العتبـة العباسـيّة المقدّسـة(، لتكـون بيـن يـدي الباحثيـن والمحقّقيـن لتعمّ 

الفائـدة المرجـوّة منهـا، وتكـون مصـدراً فـي كتابـة أبحاثهم في هـذا الفن ومـا يرتبط به 

مـن حـوادث تاريخيـة وسياسـية واجتماعيـة وفنية ورسـوم وزخارف وتذهيـب، فضلاً عن 

الوصـف المـادي لهـا ومكان حفـظ أصول هذه النسـخ الخطية. 

واشتملت هذا المقالة على )3( نسخ خطية، تضمّنت )38( منمنةً وصورةً.
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Abstract

This article represents a simple attempt to introduce the artistic panels 

known as "minutiae" (illuminations), which depict historical, political, 

social, and medical events corresponding to their texts. They are found in 

the bank of photographs (the Center for Photographing and Cataloguing 

Manuscripts affiliated with the House of Manuscripts of the Holy Al-

ʿAbbāsī Shrine), to be made available to researchers and verifiers for the 

intended benefit and to serve as a source for writing their research on this 

art and its related historical, political, social, and artistic events, drawings, 

embellishments, and gilding, in addition to the physical description of 

them and the location where the originals of these handwritten copies are 

preserved.

This article included (3) handwritten copies, containing (38) illuminations 

and illustrations.
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

المقدّمة: 
إنّ فنّ المنمنمات هو فنّ توشـيح النصوص بواسـطة التصاوير، لكن ذلك ليس كلّ ما 

في الأمر، فالمنمنمة ليسـت رسـماً يتجاوز متن <الكتاب المصوَّر>، بل هي جزء من النصّ 

ذاتـه، والمثـال الأدنـى قربـاً منّا هـو القصـص الخرافية المرسـومة، حيث تعيـد المنمنمة 

عرض مضمون النصّ بشـكل مرئي من خلال وظيفتيَْ رسـم النص وتأويله، بواسـطة صورة 

تجعـل المفاهيـم المدرجَـة أكثـر إفـادةً، وتدفـع بالقارىء نحو مسـار محدّد فـي القراءة. 

وبعبـارة أخـرى؛ تتيـح المنمنمة إمكانيـةً ثانيةً للتوسّـط بين النصّ والقـارئ، ففي الوقت 

الـذي تتوسّـط فيـه العبـارة وحدهـا مـع الكاتـب، فـإنّ المصـوِّر يمكـن أنْ يتوسـط –فـي 

مختلف طبعات الكتاب، وبتعاقب السـنين وعلى مرّ القرون– عَبر الصورة أيضا؛ً إذ تأخذ 

التصاويـر وظائـف التعليم والحكي فـي الوقت ذات))). 

وتعُـرف كلمـة <منمنمـة> في المعجـم الوجيز بمعنى الشـيء المزخـرف والمزركش، 

وتعنـي النمنمـة التصويـر الدقيـق الـذي يقـوم بتزييـن صفحـة أو صفحات مـن كتاب أو 

مخطـوط، والتـي تحاكـي نصوصهـا حـوادث تاريخية وسياسـية واجتماعيـة وفنية))). 

ولا يخفـى علـى المتتبـع أنّ بعـض المخطوطـات مكوّنـة مـن المتن والمنمنمـة، وأنّ 

99% مـن هـذه المخطوطـات كان فيهـا الناسـخ غير معني برسـم هـذه التصاويـر، والذي 

يتولىّ شـأنها المزوّق أو المنمنم الذي يلحق تصويرته أو تصاويره بالمصنَّف بعد أشـهر أو 

سـنوات من كتابة النصّ، ليس ذلك فحسـب، بل يتعاون على العمل رسّـامان أو أكثر أثناء 

المـدة نفسـها. إضافـةً إلى أنّ هنـاك محالاً ومـدارس مخصصةً لهذه الأعمـال مقابل أجور 

معينـة، فضال عن التدريب على الرسـم والأعمـال المتربطة به. 

))) المنمنمات الإسلاميّة لماريا فيوتوريا فونتانا: 7، ترجمة عز الدين عناية. 

))) ينظر فنّ المنمنمات الإسلاميّ، لأسماء رمضان، الموقع الإلكتروني )ن بوست(:

(https://www.noonpost.com/content/27261). 
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اعتمدت تقنية التصوير والتزويق المتبعة وبشـكل عام على الأصباغ المسـتخلصة من 

خلـط مـوادّ معدنيـة ممزوجة بلاصق عضويّ، حيث يسـتخلص اللون الأحمر من أوكسـيد 

الكبريت والزئبق أو حجر الشـنجرف)))، والأزرق من حجر اللازورد)))، واللون الأخضر من 

الزنجار)))، والأبيض أو ما يسُـمّى بالإسـبيدآب))) وتسـتخدم بعض المدارس الذهب أو ماء 

الذهب لطلي بعـض الصفحات المصوّرة. 

نشأة فنّ المنمنمات

اهتـمّ العرب والمسـلمون بفنّ صناعة الكتب بشـكل كبيـر، وكان يعمل على صناعتها 

مجموعـة من الحرفيّين مثل النسّـاخين والمُذهبيـن والمجلدّين والمصوّرين.

و لـم يكتـفِ الورّاقـون بمجرد استنسـاخ النصـوص والتجليد، فقد أبدعـوا في مهنتهم 

وظهرت طبقة جديدة من الورّاقين الرسّـامين، وكانت رسـومات الورّاقين في أول عهدها 

بسـيطة لا تعـدو أنْ تكـون مجـرد خطـوط تحدّد الأشـكال يرسـمها الورّاق بعـد الفراغ من 

كتابتـه للنـصّ دون اسـتخدام أيّ نـوع مـن الألـوان، إذ كان يسـتعمل حينهـا قلـم القصب 

ونصـاب ريـش الأوز أو المرقاش، وفي تلك المرحلة كانت الرسـومات تحتوي على بعدين 

فقط هما الطـول والعرض.

و تطـوّرت الرسـومات بشـكل كبيـر وأطُلـق عليهـا فـي البدايـة اسـم التزاويـق، ثـم 

المنمنمات، وفي تلك المرحلة نشأت مدراس من أجل تعليم الصبية هذا النوع من الفنّ، 

وأضحـى فـنّ تصويـر المخطوطـات ورسـمها ميداناً واسـعًا لمنافسـة الفنّانيـن والمبدعين 

))) معـرب شـنگرف، أصلهـا فارسـيّة، وهـي مـن المسـتحضرات النباتيـة التـي تسـتخدم علـى شـكل 

مسـاحيق، لونهـا مـا بيـن الأحمـر والبنـيّ. )ينظـر معجـم المصنّفـات الحسـينية: 375/4(. 

))) أو الــ )لاجـورد( أصلهـا فارسـيّ، وهـو فلـز سـماويّ الزرقـة يسُـتخدم للزينـة، ويعُـدُّ مـن الأحجار 

الكريمـة، وهـو مثـل المينـا الـذي يسُـتخدم فـي طالء وتطعيـم الذهـب وغيـره. )ينظـر معجـم 

.)375/4 الحسـينية:  المصنّفـات 

))) أو الـ )زنگار(، هو خضاب أخضر اللون، يتكون كيميائياً من كربونات النحاس القاعدية، يسُتخدم 

في تشكيل طبقات )كسوة( حامية من التآكل. )ينظر معجم المصنّفات الحسينية: 375/4(.

))) أو الإسـفيد آب أو الإسـبيداج، هو الاسـم الشائع لخضاب أبيض اللون يتكون كيميائياً من كربونات 

الرصاص القاعدية، أو ما يعُرف باسـم أبيض الرصاص. )ينظر الموسـوعة الحرة وكيبيديا( . 
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إبـرازاً لمواهبهـم الفنيـة مـن جهة، وإرضـاءً للحـكّام والأمراء من جهـة أخرى))).

وقـد كان كتـاب <كليلـة ودمنـة> أول شـاهد مـن الكتـب العربيـة علـى ظهـور فـنّ 

المنمنمـات الإسالمية، وهـذا الكتـاب فـي الأصـل هـو كتـاب هنـديّ، ولكن ابـن المقفّع 

)ت142ه( قـام بترجمتـه إلـى اللغة العربيـة، ولقد كانت تلك الرسـوم أو التصاوير الفنية 

فرصـةً للتعـرفّ على المجتمع الإسالميّ بوجه عام في كلّ مكان فـي تلك الحقبة الزمنية؛ 

حيـث إنهـا أتاحـت الفرصـة للاطلّاع على التفاصيـل اليومية التي لم يتـمّ تأريخها بالكتب.

ومـن أبـرز الكتـب التي تضمّنت فـنّ المنمنمات بعد <كليلة ودمنـة> كتاب <الأغاني> 

لأبـي الفـرج الأصفهانيّ، و <مقامات الحريريّ>، و<قصص الأنبياء>، و <حديقة السـعداء>، 

و<روضة الشهداء>، ومن الكتب العلمية ظهر كتاب <خواصّ العقاقير و البيطرة>، وغيرها 
العديـد مـن الكتب التي اهتمت بتقديم التفاصيـل من خلال تصاوير فنّ المنمنمات.

و لفنّ المنمنمات عدّة مدارس، أشهرها المدرسة البغدادية، و المغولية، و التيمورية، 

والصفوية، و التركية، و المدرسة الهندية، وغيرها))). 

))) ينظر فنّ المنمنمات الإسلامي، الموقع الإلكتروني )ن بوست(:

(https://www.noonpost.com/content/27261). 

))) ينظر فنّ المنمنمات الإسلاميّ: الموقع الإلكتروني )ن بوست(: 

(https://www.noonpost.com/content/27261).
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أنموذج من أعمال المدرسة العراقية، منمنمة حاملي رايات الخليفة في أثناء الاحتفالات برؤية 
هلال العيد، مخطوط مقامات الحريري، للحريري، قاسم بن علي )ت 516هـ(، المخطوط محفوظ 

بالمكتبة الوطنية في باريس، برقم )5847(. 
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أنموذج من أعمال المدرسة التركية، منمنة تجسّد جلوس الإمام الحسين × عند أخيه الإمام 
الحسن × عند احتضاره×، مخطوط حديقة السعداء للفضوليّ البغداديّ، محمد بن سليمان 

)ت976هـ(، النسخة محفوظة في المكتبة الوطنية الفرنسية في باريس، برقم )1088(. 
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أنموذج من أعمال المدرسة الإيرانية، منمنمة تجسّد جلوس الإمام الحسين × عند أخية 
الإمام الحسن × عند احتضاره ×، مخطوطة روضة الشهداء للكاشفيّ، حسين بن علي 

)ت910هـ(، النسخة محفوظة في مكتبة برلين في ألمانيا برقم )5(.
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ومن هنا فقد رأينا من الأهمية صنع دليل للمخطوطات التي تتخللّها هذه المنمنمات 

أو الصور المحفوظة مصوّراتها في أرشيف مركز تصوير المخطوطات وفهرستها في العتبة 

العباسـيّة المقدّسـة، لتكون في متناول الباحثين المتخصّصين في هذا المجال، وهذا هو 

القسم الأول منه .

وكانت منهجيتنا في هذا الدليل وَفق ما يحتاجه الباحث متمثلةً بالآتي: 

	1 ذكر عنوان الكتاب، وإذا كان له أكثر من عنوان وضعنا علامة )=(، ثم اسـم المؤلفّ، .

وتاريـخ وفاته، مع ذكر المصادر.

	2 ذكر أول وآخر النسخة بمقدار سطر ونصف أو أكثر..

	3 ذكر ما اشتملت عليه النسخة من كتب أو أبواب أو أجزاء وغيرها..

	4  وصف النسـخة وصفاً علمياً )مثل الإجازات والحواشـي والشـروح( إنْ وُجدت، ووصفاً .

تاريخيـاً )مثـل تاريـخ النسـخ وتحديد القرن الهجـريّ الذي كُتبت فيه النسـخة، إذا لم 

يكـن هناك تاريخ للنسـخ، والتملكّات وغيرهـا( ووصفاً مادياًّ )مثل التذهيب والزخرفة 

وبيـان مـا تزدانُ به الصور من زخارف ونقوش وألوان(، وبيّنا من خلال الهوامش بعض 

المصطلحـات التـي اسـتخدمها ذوو الاختصـاص فـي هـذا الفـنّ، فضلاً عن القياسـات 

وعدد الأوراق.

	5 ذكر المكتبة المحفوظة فيها النسخة الأصل ورقمها..

وأخيـراً أتقدّم بالشـكر إلى الـذوات القائمين والعاملين وجهودهـم المباركة في إدارة 

هـذه المجلـة العلميـة الرائعـة، سـائلين المولـى سـبحانهَ وتعالـى أنْ يمنَّ علينـا وعليهم 

بـدوام التوّفيـق والسّـداد، ولا يفوتنـي أن أشـكر كل مـن الدكتـور حسـين متقي والأسـتاذ 

ارطغرل ارتكين والأسـتاذ محسـن حسـن علي لترجمة بعض النصوص الفارسـيّة والتركيّة، 

ونسـأل الله تعالى أنْ يتقبله منا بقبول حسـن إنه سـميع مجيب والحمد لله رب العالمين. 

صلاح مهديّ السرّاج

مدير مركز تصوير المخطوطات وفهرستها العتبة 

العبّاسيّة المقدّسة
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)1(
		              )سيرة معصومين – فارسيّ(  قصص الأنبياء 

تأليف: النيشابوريّ، أبي إسحاق إبراهيم بن منصور )ق5ه(.

فـي قصـص الأنبيـاء مـن آدم× إلـى خاتـم الأنبيـاء محمـد، اسـتند على بعض 

الآيـات القرانيـة والروايات والتفاسـير المعتبـرة، رتبّها في عدة أبـواب، وكلّ باب في عدة 

فصول. 

]فنخا: 25/ 207[

أولـه: الحمـد لله الحميـد المبـدأ المعيـد رب الخلائق أجمعين وصلـى الله على محمد 

خاتـم النبييـن وعلـى آلـه الطيبين الطاهرين أجمعين وسـلمّ تسـليماً كثيراً كثيـراً وبعد از 

ثناي خداى عز وجل وصلوات رسول عليه الصلاة والسلام يادكنيم از قصص قرآن واز قصه 

بيغمبـران صلـوات الله عليهم أجمعين ...

آخره: ... سـوگند خورد كه خدا از تو رحميسـت و بيامرزد انشـاء الله تعالى الحمد لله 

رب العالميـن والعاقبـة للمتقين وصلى الله علـى خير خلقه محمد وآله.. .

نسـتعليق، كُتبـت ديباجـة الكتـاب داخل لوحـة فنية ذهبيّـة مزوّقة ومزخرفـة بألوان 

الشنجرف والزنجار واللازورد والإسبيدآب، يطُلق عليها اسم )سَرلْوح()))، فيه من اللوحات 

المنمنمة )14( لوحةً، زُينّت ألواح المنمنمات بالنقوش الإسـليمية)))، تجسّـد بعض قصص 

))) مصطلح فارسـيّ مشـهور يطُلق على صفحة مزينّة بالنقوش، وتكون هذه النقوش في العادة أعلى 

الصفحـة الأولـى أو الثانيـة مـن النسـخ الخطية، وتكـون مذهّبة ومزخرفـة بزخارف نباتيـة.) ينظر 

معجم المصنّفات الحسـينية: 375/4(.

))) عـادة ترُسـم هـذه النقـوش على شـكل أوراد وأغصـان رفيعة بألـوان ذهبية خفيفـة وأحياناً أخضر 

مـزرق مـع بنّـي فاتـح فـي حواشـي )إطـارات( وخلفيّـات المصاحـف والمخطوطـات الخزائنيـة 

)المذهّبـة والمزخرفـة(، أو خلـف بعض النصوص وبأشـكال باهتة مـن دون أن تطغي على النص، 

تظُهـر حسّـاً فنّيّـاً يوحـي بالهـدوء، )ينظر صـور منمنمات هذه النسـخة(. 
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الأنبياء وبعض الحوادث التاريخية للأولياء، منها بناء جدار اليتيمين من قبل الخضر×، 

وقلـع بـاب خيبر من قبل الإمام عليّ× وغيرهـا، وقد انتخبتُ منها )11( لوحةً.

النسـخة محفوظـة فـي المتحـف البريطانـيّ، وعدد أوراقهـا 160 ورقـة، وغلافها جلد 

مزيـّن بالنقـوش وبالطرةّ ذات الرأسـين.

)2(
		              )تاريخ معصومين – فارسيّ(  روضة الشهداء 

تأليف: الكاشفيّ، حسين بن عليّ )ت910ه(.

أتمّ تأليفه سـنة 908ه وأهداه الى مرشـد الدين عبد الله المشـهور بـ )سـيّد ميرزا(، 

وهـو فـي أحـداث واقعـة كربالء واستشـهاد الإمـام الحسـين×، مـع ملخّـص لأوضاع 

الرسـول الكريـم والخمسـة أصحـاب الكسـاء، بنثـر بليـغ وبأشـعار تتناسـب 

مـع المـادة التاريخيـة، رتبّـه فـي عشـرة فصـول وخاتمـة، الفصـل الأول: ابتالء بعـض 

الأنبيـاء، الفصـل الثاني: اضطهاد قريش للنبيّ محمد واستشـهاد حمزة وجعفر 

الطيّار’، الفصل الثالث: وفاة الرسـول، الفصل الرابع: السـيّدة فاطمة الزهراء÷ 

منـذ الـولادة حتى الاستشـهاد، الفصـل الخامس: أخبار الإمام علـيّ× منذ ولادته حتى 

استشـهاده، الفصـل السـادس: فضائل الإمام الحسـن× منـذ ولادته حتى استشـهاده، 

الفصـل السـابع: فـي مناقـب الإمام الحسـين× وولادته وبعض الحوادث مـا بعد وفاة 

أخيـه الإمـام الحسـن×، الفصـل الثامن: استشـهاد مسـلم بن عقيـل× وقتل بعض 

أبنائه، الفصل التاسـع: وصول الإمام الحسـين× إلى كربلاء ومعركته مع أعداء الإسالم 

واستشهاده مع وأولاده وأقاربه وغيرهم من الشهداء، الفصل العاشر: أحداث بعد واقعة 

كربالء ومـا جـرى علـى أهـل بيت الحسـين× والعقوبـات التـي نزلت علـى أعدائهم 

والخصوم المسـؤولين عن تلك الجريمة، الخاتمة: في ذكر ما جرى على أهل بيت الإمام 

الحسـين ما بعـد معركة كربلاء.

]فنخا: 17/ 147[
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أوله:

آشـــــوب بلاي تو عطـــــاي دل ما اي شربـــــت درد تـــــو دواي دل ما

ما دل  تو شـــــفاي  نامـــــه حمد  وز نام حبيـــــب تو صفـــــاي دل ما ...از 

آخره: 

ــن اي جهـــــان آفرين بجان حســـــن ــران حسـ ــم و درد بيكــــــــ بغـ

حســن كه رســـــاني ثـــــواب آن شـــــهدا رسيدگـــــــان  بمصيبــت 

نسـتعليق، )ق10ه(، كُتبـت ديباجـة الكتـاب داخـل لوحـة فنية ذهبيّة رائعـة مزوّقة 

ومزخرفـة بألـوان الشـنجرف والزنجار واللازورد والإسـبيدآب )سَـرلْوح(، فيـه من اللوحات 

 المنمنمـة )12( لوحـة تجسّـد بعـض حـوادث الكتـاب، منهـا بعـض معـارك الرسـول

واستشـهاد الإمـام الحسـن× وحـرب الجمـل، و بعض مفاصـل واقعة كربالء مثل منع 

المـاء عـن الإمـام الحسـين× وقتـال أعدائه لبعـض أهل بيتـه، وبعـض الأحداث 

مابعد الواقعة منها قصة طفلي مسلم×، وخطبة الإمام عليّ بن الحسين السجاد× 

في مسـجد الشام.

النسخة محفوظة في مكتبة برلين في ألمانيا برقم )5(، وعدد أوراقها 240 ورقة.

)3(
		  )طبّ – تركيّ( جراحيه ايلخانيه = جراحيه خانيه 

تأليـف: صابونجـي أوغلـي، شـرف الدين بن علـيّ بن الحاج الياس الآماسـيّ، )ت بعد 

873ه())). 

كتـابٌ فـي الطـبّ، رتبّـه علـى عـدّة فصول وأبـواب، وبيّـن المـرض وأعراضـه للرجال 

والأطفـال، وكيفيـة علاجـه بالتداخـل الجراحـيّ المعـروف حينها، فضلًًا عـن بعض أمراض 

النسـاء وكيفيـة توليدهـا مـن قبـل الطبيبة، ويعـدُّ من أوائـل الأطالس الجراحيّـة المصوّرة 

))) طبيـب جـراّح عثمانـيّ، مـارس الطـبّ في دار الشـفاء بمدينة آماسـيا التركية مدة 14سـنة. )ينظر 

فهـرس مخطوطـات راغب باشـا: 7/ 28(.
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في التاريخ، صنع له فهرسـها في أول النسـخة يتكوّن من )12( ورقة، وتعدّ هذه النسـخة 

بمنزلـة ترجمـة للمقالـة الأخيـرة مـن کتـاب )التصريف لمَنْ عجـز عن التأليـف( للطبيب 

الأندلسـيّ أبي القاسـم الزهراويّ )ت404ه( المعروفة باسـم )العمل باليد(، أهداها إلى 

السـلطان العثمانـيّ محمد الفاتـح)))، أتمّها فـي عام 870ه.

]مخطوطات الطبّ الإسلاميّ في مكتبات تركيا: 274[

أولـه: بسـم الله الرحمـن الرحيـم وبه نسـتعين، حمد بـي حد وثناي بي عـد اول ذات 

احـد صفـات صمـد بيـان وصـف لـم يلد ولـم يولد ولم يكـن له كفـوا احد الهـل حضرينه 

اولسـون كـم مجمـوع مكونـات كاينـا مـن كان من الانس والجـان بامر كن فـكان ...

آخـره: دواي مجفـف السـن بغدادي اونني وجام صقزي مرهم ايـدب اورمين قوريند. 

تـم الكتـاب بعـون الله الملـك الوهـاب على يد مؤلفـه اضعف العباد واحوج الناس شـرف 

الديـن بـن علي بـن الحاج الياس عفى الله عنهـم بحرمة النبي والعبـاس المنصوب لطبابة 

دار الشـفاء في محروسة اماسـية حرسها الله ... 

نسـخ تركيّ، بخطّ المؤلفّ، كتبها سـنة 870ه، عناوين الأبواب وأسماء الأمراض كُتبت 

بالمداد الأحمر، رسُمت اللوحات التوضيحية )الطبيب والمريض والآلات الجراحية( بألوان 

نباتيّـة مختلفـة، مجدولة بالمداد الأحمـر، عليها ختم طغراء نصه: )بايزيد بن محمّد خان 

المظفـر دائمـا(، وهو الختم الخاص بالسـلطان بایزید الثاني ابن السـلطان محمد الفاتح، 

عليهـا تملـّك رحيمه بنت حسـين المعروف بعموجـة زاده الوزير سـنة 1188ه، فيها من 

اللوحـات )141( لوحـةً جراحيـةً ملوّنـة تجسّـد حالة المـرض وكيفية علاجـة جراحياً، وقد 

انتخبت منها )14( لوحةً)))، النسـخة محفوظة في المكتبة الوطنية الفرنسـية في باريس 

برقـم 693، وعـدد أوراقها 210 ورقة، وغلافها جلد بنّي ذو لسـان.

للدليل تتمّة 

))) ينظـر: نسـختا سـنة 870ه / 1465م – 1466م مـن مخطوطـة جراحية الخانية، دراسـة مقارنة في 

الشـكل والمضمون، لغادة عبد السالم ناجي، جامعة عين شـمس: 

(https://bcps.journals.ekb.eg/article_205969.html).

))) تفضّل علينا الأستاذ الفاضل والآثاري )محسن حسن علي( في ترجمة بعض نصوص هذه اللوحات.



صور النسخة رقم )1(

صور النسخة رقم (١)



صور النسخة رقم )1(

صور النسخة رقم (١)
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1. ديباجة كتاب قصص الأنبياء داخل لوحة فنية ذهبيّة مزوقة ومزخرفة بألوان الشنجرف 
والزنجار واللازورد والاسبيدآب.  
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2. الصورة توثق المشهد القرآني لقصة ابني آدم × تبرز فيها شخصية قابيل وهو يحمل جثمان 
هابيل متمثلا لحظة الرسالة و الهداية الإلهية عبر مراقبة الغراب في دفن غراب آخر.
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3. تُصوِّر هذه المصغرة الإسلامية )المنمنمة( سفينة النبيّ نوح × بوصفها رمز النجاة وسط 
طوفان الهلاك، حيث يتوسط النبيّ المشهد محاطًا بالمؤمنين والحيوانات، في تجسيد بصري لمعنى 
الرحمة الإلهية وبداية الحياة من جديد، مقابل مصير الغرق الذي آل إليه المكذّبون. العمل يجمع 

بين الجمال الفني وتوثيق الحدث التاريخي والرسالة العقائدية.
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4. تُصور اللوحة اللحظة الحاسمة في دعوة النبيّ هود×، وهي لحظة الفصل الإلهي بين الحق 
والباطل، و دلالات إيمانية عميقة تتعلق بمفهوم التوكل واليقين،تعكس اللوحة مشهد النهاية 
المحتومة للاستكبار )قوم عاد الذين قالوا من أشد منا قوة؟(، حيث يظهرون في اللوحة عاجزين 
تماماً أمام جند من جنود الله )الريح(، وضعية يد النبيّ هود توحي بالدعاء والتبتل مما يشير 
إلى أنّ النجاة ليست بقوة بشرية بل بصلة العبد بخالقه، ونلاحظ التباين بين حركة الأجساد 
المتطايرة في الأعلى والثبات الأرضي للنبيّ هود× والذين آمنو معه يعكس طمأنينة الإيمان 
مقابل اضطراب الكفر عند نزول البلاء، يحيط باللوحة إطار خارجي من التذهيب والزخارف 
النباتية الرقيقة )الأسليمية( مما يعطي العمل فخامة ويجعله يبدو كأنه نافذة على عالم غيبيّ.
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5. الصورة تجسّد اختبار الله تعالى لإبراهيم × بذبح ابنه إسماعيل ×، حيث نرى الهالات 
النورانية التي تدلّ على القدسية بينما يطل الملاك من السماء حاملًا كبش الفداء ليفصل بين 

لحظة الاختبار الصعب وبين الفرج الإلهيّ.



مُصَوَّر  ااَتُ  لمَخطُوطَاتِ )ا    مُنَل ْنَمَةِ وَم لمُصا وََّرَةِ    562

أنها احتالت  التعلق بالمحبوب، عمتُه أحبته حباً جماً لدرجة  اللوحة نلمس معنى  6. في هذه 
لإبقائه في كنفها، فالحزام )أو المِنطقة( الذي استُخدم لإمساكه ومنع فراقه كان مقدمة لرحلة 
عظيمة انتهت بتمكينه في الأرض، ويظهر في المشهد تواضع النبيّ يوسف × واستسلامه للقدر، 
كان هذا أول اختبار للنبيّ يوسف × بالانفصال عن أبيه يعقوب، لقد تعلّم النبيّ يوسف × في 
بيت عمته كيف يكون خادماً وهو سيّد، وكيف يكون أسيراً وهو حرّ، ممّا هيأ نفسه لاحقاً لمواجهة 

فتنة امرأة العزيز وظلم السجن. 
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7. استجابة الدعاء ومعجزة خروج النبيّ يونس × من بطن الحوت، حيث يستحضر المشهد 
 } غَمِّ

ْ
ال مِنَ  َّيْنَاهُ 

َ
وَنَج  ُ

َ
لَه اسْتَجَبْنَا 

َ
}ف الظلمات:  في  التوحيد  لنداء  الربانية  الاستجابة  تجلي 

)الأنبياء: 88(، وتجسيد للحظة اللطف الإلهيّ والنجاة بعد الابتلاء؛ حيث يظهر النبيّ يونس× 
في حالة تسليم، محاطاً بالعناية الربانية التي تمثلت في إرسال الملاك وإنبات الشجر، تصديقاً 
عَرَاء وَهُوَ سَقِيمٌ{ )الصافات: 145(، حيث نرى الملاك في حالة اتصال 

ْ
لقوله تعالى }فَنَبَذْناَهُ باِل

وسيط بين السماء والأرض، والحوت بوصفه أداة تسخير إلهيّ لا حيواناً مفترساً. 
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8. الصورة تجسد قصة نبيّ الله داود × وقتله لجالوت، الرمزية هنا تكمن في أنّ الأداة البسيطة 
)المقلاع( في يد المؤمن غلبت العتاد الثقيل )خيول وسيوف جيش جالوت( ويظهر النبيّ داود× 
في حالة من الثبات والسكينة، بينما يظهر خصومه في حالة من الحركة العشوائية والاضطراب، 
مما يشير إلى الفارق بين اليقين والحيرة، ووجود الشخصيات في خلفية الجبل يمثل الملأ أو الشهود 

على المعجزة؛ لتأكيد أنّ النصر كان علانيةً ليعتبر الناس. 
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9. الصورة تجسّد الموقف الثالث )إصلاح الجدار( لقصة سيّدنا الخضر× مع نبيّ الله موسى×، 
وتعبر الصورة فنياً عن مفهوم القدر واللطف الخفي؛ حيث يظهر النبيّ موسى× وهو ينظر إلى 
ترميم الجدار لحماية كنز اليتامى، تنفيذاً لأمر الله وتقديراً لصلاح والدهما، مما يلخص فكرة 

أنّ وراء العناء الظاهر حكمة باطنة ورحمة إلهية. 
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10. الصورة تجسّد نبيّ الله زكريا × محاطاً بهالة من النور رمزًا لقدسيّته، و يقف أمامه مَلَك 
اللقطة  هذه  تعبّر  والبشارة.  الحوار  وضعية  في   ،)× جبريل  أنه  )يُرجّح  كبيرين  بجناحين 
عن اللحظة التي بُشّر فيها بيحيى، وتظهر امرأتان بملابس بيضاء خلف زكريا ×، وقد تمثل 
إلى غرف   العلوي مقسم  الجزء  بالمعجزة، في  التي كانت عاقراً وبشرها الله  إحداهما زوجته 
تصوّر جوانب من حياة التعبد والخدمة في بيت المقدس، و تشير هذه الغرف إلى المحراب حيث 

كان زكريا×  يكفل السيّدة مريم ’.
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11. الصورة تجسيد حيويّ لواحد من أشهر المشاهد البطولية في التاريخ الإسلاميّ، وهو قلع باب 
خيبر على يد الإمام عليّ بن أبي طالب ×، يظهر الإمام عليّ × في وسط اللوحة وهو يحمل 
باب حصن خيبر العظيم بيد واحدة، مما يعكس القوة الخارقة التي أيد الله بها وليّه في تلك 
المعركة، ويظهر الإمام في وضعية متمكنة رغم السهام المنهمرة والمحاولات الدفاعية من فوق 
الحصن، رُسم الحصن بنمط هندسيّ دقيق )خلايا النحل( ليدلّ على المنعة والحصانة التي كان 
يتمتع بها حصن خيبر، وهو ما يجعل فعل "قلع الباب" إنجازاً عسكرياً ومعجزاً، وفي أعلى يمين 
الصورة يظهر شخص وتحيط به هالة من نور، و يرمز هذا إلى النبيّ محمّد  الذي كان يراقب 

ويدعو للإمام، و يرمز إلى الدعم الملائكيّ والسكينة الإلهية التي رافقت هذا النصر.





صور النسخة رقم )2(

صور النسخة رقم (٢)
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1. ديباجة كتاب روضة الشهداء داخل لوحة فنية ذهبيّة مزوقة ومزخرفة بألوان الشنجرف 
والزنجار واللازورد والاسبيدآب.
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2. مِحنة الظاهر ومنحة الباطن: تجسّد هذه اللوحة لحظة الاغتراب الإلهيّ، حيث يُعرض الجمال 
النبويّ بوصفه بضاعةً في سوق المادة، و يمثّل هذا المشهد قمة التسليم للقدر، فيوسف الصديق× 
يقف بوقاره وسط ضجيج الطامعين، ليُعلمنا أنّ جسد المؤمن قد يُباع ويُشترى، لكن روحه تظلّ حرةً 
مستمسكةً بعروة الله الوثقى، إنها صورة اللطف الخفيّ فخلف هذا الانكسار الظاهريّ في سوق العبيد، 
بينما ينشغل التجار بالدراهم والمزايدة، تتحرك يد القدر لترسم مساراً مختلفاً تماماً. فالدين يعلمنا 
من خلال هذا المشهد أنّ "المِحنة هي رحم المنحة". بيع النبيّ يوسف× في السوق كان الخطوة 
مُونَ{ 

َ
 يَعْل

َ
ثََرَ النَّاسِ لَا

ْ
ك

َ
كِنَّ أ

َٰ
مْرهِِ وَل

َ
ٰ أ الضرورية ليدخل بيت العزيز، ثم السجن، ثم عرش مصر، }وَالُله غََالبٌِ عََلَىَ

)سورة يوسف: الآية 21(، هذه الآية هي جوهر المشهد؛ فبينما يظنّ التجار أنهم يملكون زمام الأمور 
بالشراء والبيع، كان أمر الله هو الذي ينفذ ليصنع من هذا العبد مَلِكاً. 
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الوفاء  بين  يدمج  بصريّ  نصّ  هي  بل  تاريخيّ،  توثيق  مجرد  ليست  الملحمية  اللوحة  هذه   .3
الشخصيات  بتغطية وجوه  الإسلامي  الفنيّ  بالتقليد  الالتزام  الفنية،يظهر  والبراعة  العقائديّ 
النورانية، وهي رمز  بـالهالة  ×(، وإحاطة رؤوسهم   والإمام عليّ  )النبيّ محمّد  المقدّسة 
للنور الإلهيّ، حيث يظهر النبيّ  بوصفه مركز ثقل نوريّ ثابت وسط ضجيج الحرب، ويظهر 
المفهوم  يجسّد  المشهد  هذا   ، النبيّ  عن  دفاعاً  بسيفه  يذود  وهو  بوضوح   × عليّ  الإمام 
الروحيّ للولاء والمواساة، حيث تذوب الذات في سبيل حفظ الرسالة، وتجسّد اللوحة لحظة 

انكسار المسلمين في معركة أحد، ولكنها لا تُظهر الهزيمة بوصفهاخزياً، بأنها بلاء مقدس.
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4. الصورة تجسّد حرب النهروان سنة 38هـ، وتمثّل العمق العقائديّ في انتصار الإسلام الواعي  
على الإسلام الظاهريّ، والخوارج في الصورة يمثلون الفئة التي قرأت القرآن ولم يتجاوز تراقيهم، 
فاللوحة تصوّر نهايتهم ليس بوصفها فعلًا انتقامياً، بل ضرورة لتطهير الأمة من التطرّف والجمود 
الفكريّ، تعد النهروان أصعب معارك الإمام عليّ × لأنّ خصمه كان يرفع شعارات دينية )لا حكم 
إلا لله(، واللوحة تجسّد لحظة الفصل بين الشعارات الجوفاء والحقيقة الروحية، فهي تعبّر عن 
مقام اليقين؛ ففي الوقت الذي ارتاب فيه بعضهم من قتال أهل القبلة، يظهر الإمام في اللوحة 
ثابتاً، بوصفها نوراً يخترق الظلمة، ليقول للأجيال إنّ المعيار ليس في كثرة الصلاة والصيام، بل 

في البصيرة والولاء للحق.
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5. تُظهر الصورة اللحظات الأخيرة من حياة الإمام الحسن المجتبى × بعد سقيه السمّ، حيث 
يلتفّ حوله أهل بيته وفي مقدمتهم أخوه الإمام الحسين ×، وجلوس الإمام الحسين × عند 
رأس أخيه الحسن × يمثّل انتقال ثقل المسؤولية الإلهية والوصية، وهو مشهد يجسّد المودة 
في القربى التي نصّ عليها القرآن الكريم، ويبرز المشهد مظلومية الإمام الحسن × الذي قُتل 
غدراً بالسم، وهو ما يعزّز في الوجدان العقائديّ مفهوم التضحية من أجل حفظ وحدة الأمة 

. ودين جده
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6. هذه الصورة تجسّد المشهد المأساويّ لاستشهاد طفلَيْ مسلم بن عقيل ^، اللذين استشهدا 
غدراً بعد واقعة الطف الأليمة،تظهر الصورة الطفلين وهما في حالة من البراءة والضعف، حيث 
الذهول، ويظهر  أو  التضرع  يقف أحدهما في مواجهة الجلاد، بينما يبدو الآخر في حالة من 
الجلاد بملامح حادة وهو يرفع سيفه، بينما يحيط بالمشهد مجموعة من المعارضين لهذه الحالة 
المروّعة، ووجود الأشجار والمنظر الطبيعيّ في الخلفية يعكس المكان الذي لجأ إليه الطفلان 
)بستان و ضفة نهر(، وتهدف هذه الصورة إلى استثارة العاطفة والولاء لأهل البيت ^ من خلال 

تجسيد مظلومية الأطفال الذين لم يشاركوا في الحرب، ولكنهم دفعوا ثمن انتمائهم. 
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7. الصورة تجسّد إصدار أمر بمنع الماء عن الإمام الحسين × ومَن معه، بزعامة الحصين بن 
نمير و شبث بن ربعي و الشمر بن ذي الجوشن و عمرو بن الحجاج بناءً على أوامر عمر بن سعد 
بل  واقعة عسكرية،  الصورة لا تجسّد مجرد  المَهمة،  لهذه  فارس  و تجهيز 500  )لعنهم الله(، 
تلخّص لحظة الانكسار القيميّ في تاريخ البشرية، حين يتحول الماء من هبة إلهية مشاع لجميع 
وهم  والرجال  الخيل  تجمعات  ونرى   ، الله  رسول  ريحانة  وجه  في  يُشهر  إلى سلاح  الخلق 
يصطفّون لا لفتح ثغر أو حماية حدود، بل لمحاصرة النور ومنعه عن الماء، إنها اللحظة التي 
تجسّد ذروة الامتحان الإلهيّ، لقد صبر الحسين × وأصحابه على العطش ليسقوا كلّ عطاشى 

التاريخ إيماناً وعزةً وكرامة وحرية.



مُصَوَّر  ااَتُ  لمَخطُوطَاتِ )ا    مُنَل ْنَمَةِ وَم لمُصا وََّرَةِ    578

8. تُظهر اللوحة الإمام الحسين × في قلب الميدان، متجلياً بهيبة نبوية واضحة. ويبرز الإمام 
وهو يمتطي جواده، مرتدياً عمامة جدّه رسول الله، التي تظهر في اللوحة محاطةً بهالة من 
وهو يحمل  الإمام  اللوحة  والعصمة، وتصوّر  القداسة  إلى  يرمز  تقليديّ  فنيّ  تمثيل  وهو  النور، 
السيف بوضعية الاستعداد، ليس رغبة في القتال، بل إتماماً للحجة، فارتداؤه عمامة جدّه رسول 
الله  في ذلك الموقف كان نداءً أخيراً لضمائر الجيش المقابل، وتذكيراً لهم بمَن يواجهون 

مُظهراً ثباتاً يزلزل جحافل الجيش المدجّج بالوهم.
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9. الصورة تجسّد محاورة جرت قبل معركة كربلاء بين سمعان )معسكر يزيد( وبين ابن عمّه 
هاشم )معسكر الحسين ×( لإرجاعه عن نصره الحسين × لكنه رفض، اللوحة ليست مجرد 
تصوير لمعركة، بل هي مناظرة وجودية  رُسمت بفرشاة فنّان أراد تخليد لحظة انتصار المبدأ 

على القرابة، وتغليب الانتماء الروحيّ على الانتماء الطينيّ. 
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د هذه المنمنمة مشهد قتال عبد الله بن مسلم بن عقيل × في واقعة الطف سنة  10. تُجسِّ
61هـ، بوصفه أنموذجًا لشباب أهل البيت الذين التحقوا بالإمام الحسين × دفاعًا عن شرعية 
الثبات  مقابل  العسكرية  القوّة  تكافؤ  عدم  الفنيّ  التكوين  ويعكس  الإصلاح،  ومبادئ  الإمامة 

العقديّ، مؤكّدًا أنّ الشهادة في كربلاء كانت موقفًا رساليًا واعيًا، لا مجرّد واقعة قتالية.
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11. في هذا المشهد يقف القاسم ابن الإمام الحسن المجتبى × لا بوصفه فتىً يافعاً خرج 
إلى ساحة القتال، بل بوصفه امتداداً ناطقاً لرسالة الإمامة، وشاهداً حيّاً على أنّ الحق لا يُقاس 
بالعمر بل باليقين، فسيفه المرفوع ليس أداة حرب فحسب، بل شهادةَ ولاءٍ مطلقٍ للحسين ×، 
وتجسيدَ عمليّ لمعنى التسليم لله عَبر نصرة وليّه، هذه الصورة تختصر عقيدة كربلاء أنّ النصر 
لم تكن ساحة  وأنّ كربلاء  بالشهادة،  بالحياة، بل  الخلود ليس  وأنّ  بالثبات،  بالبقاء، بل  ليس 

قتال، بل محراب امتحانٍ للعقيدة والولاء.
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د هذه المنمنمة مشهد بطولة عليّ الأكبر× في كربلاء، وهو يواجه جموع الأعداء  12. تُجسِّ
داً قمّة الفداء والولاء في نصرة الإمام الحسين ×، في  بثبات المؤمن وشجاعة الهاشميّ، مجسِّ
لوحة تختصر مأساة كربلاء وعظمة التضحية في آنٍ واحد، لحظة ملحمية وتراجيدية في آن 
واحد، حيث يبرز عليّ الأكبر بن الحسين ’ في قلب المعركة، متجلياً بفرسه الأبيض الذي يرمز 
للطهر والنور وسط سواد الظلم، يظهر عليّ الأكبر في مركز الصورة وهو يصدّ هجمات الأعداء 
المتكالبين عليه من كلّ جانب، مما يبرز شجاعته الفائقة التي وُصفت بأنها أشبه بشجاعة جدّه 
أمير المؤمنين عليّ ×، لوحة تختزل الصراع بين الحق المطلق والباطل، وتخلّد ذكرى الشاب 

 . الذي كان أشبه الناس خَلقاً وخُلقاً ومنطقاً برسول الله
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13. في محراب الحق: تُمثل هذه اللحظة الانكسار الأول لمنظومة التضليل الأمويّ، فبينما أراد 
الطاغية تقديم السبايا بوصفهم "خوارج"، استعاد الإمام السجاد × ببيانه هوية الأمة، معرّفاً 
بنفسه لا بوصفه شخصاً، بل بوصفه امتداداً لخطّ النبوة والوحي، هي لحظة "تحول الهزيمة 
القيود  العسكرية الظاهرية إلى فتح مبين للوعي"، تُظهر الصورة الإمام وهو يقف بشموخ رغم 
رصانة  لغيره".  العبودية  من  تُحرر  التي  "العبودية لله  لـ  الروحيّ  المفهوم  يعكس  مما  والعلة، 
تُعلّمنا أنّ السكينة الروحية المستمدة من اليقين أقوى من سيوف  وقوفه أمام الجمع المحتشد 
الجلادين، إنها وقفة "الشاهد الشهيد" الذي حوّل قصر الظلم إلى منبر للحق، ليثبت للعالم أنّ 

الكلمة الصادقة هي المنتصرة في صراع التاريخ الأزليّ.





صور النسخة رقم )3(

صور النسخة رقم (٣)
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الدماغ، نلاحظ وجود  أعصاب  مواضع  بكيّ  الشديدة  الرأس  أوجاع  كيفية علاج  تبيّن  1.صورة 
بدائية  تشريحية  خرائط  تمثّل  وهي  السوداء(،  )النقاط  المريض  رأس  على  دقيقة  علامات 
لمسارات الأعصاب أو الشرايين الصدغية، حيث كان الأطباء العرب والمسلمون يحددون مواضع 

الكيّ بدقة لتجنّب الضرر الدائم.



مُصَوَّر  ااَتُ  لمَخطُوطَاتِ )ا    مُنَل ْنَمَةِ وَم لمُصا وََّرَةِ    588

2. صورة تبيّن كيفية علاج بعض أمراض النطق بكيّ مواضعه .



589 لاص  مهدح ّّ السري

3. صورة تبيّن كيفية علاج بعض أمراض الجهاز التنفسيّ.



مُصَوَّر  ااَتُ  لمَخطُوطَاتِ )ا    مُنَل ْنَمَةِ وَم لمُصا وََّرَةِ    590

4. صورة تبيّن كيفية علاج بعض أمراض الأذن.



591 لاص  مهدح ّّ السري

5. صورة تبيّن كيفية علاج مرض الفالج.



مُصَوَّر  ااَتُ  لمَخطُوطَاتِ )ا    مُنَل ْنَمَةِ وَم لمُصا وََّرَةِ    592

6. صورة تبيّن كيفية علاج بعض أمراض العين.



593 لاص  مهدح ّّ السري

7. صورة تبيّن كيفية علاج خلع الكتف.



مُصَوَّر  ااَتُ  لمَخطُوطَاتِ )ا    مُنَل ْنَمَةِ وَم لمُصا وََّرَةِ    594

8. صورة تبيّن كيفية علاج مرض الكنكرين.



595 لاص  مهدح ّّ السري

9. صورة تبيّن طريقة رفع الأورام التي تظهر في أصابع اليد والرجل وفي الظهر حيث تؤدي 

إلى الآلام، إذ يتم غرز الآلة الموجودة بيد الطبيب إلى الاأماكن المعنية. 



مُصَوَّر  ااَتُ  لمَخطُوطَاتِ )ا    مُنَل ْنَمَةِ وَم لمُصا وََّرَةِ    596

10. صورة تبيّن كيفية علاج الجرب.



597 لاص  مهدح ّّ السري

11. صورة تبيّن طريقة رفع الشرايين الموجودة خلف الأذان التي تؤلم المريض.



مُصَوَّر  ااَتُ  لمَخطُوطَاتِ )ا    مُنَل ْنَمَةِ وَم لمُصا وََّرَةِ    598

12. صورة تبيّن طريقة رفع الحبيبات )الزوائد اللحمية( التي تظهر على الجفن تحت العين.



599 لاص  مهدح ّّ السري

13. صورة تبيّن طريقة رفع الحبيبات )الزوائد اللحمية( التي تظهر داخل الأنف.



مُصَوَّر  ااَتُ  لمَخطُوطَاتِ )ا    مُنَل ْنَمَةِ وَم لمُصا وََّرَةِ    600

14. صورة تبيّن طريقة رفع الأورام داخل الحنجرة )اللوزتين( و المحافظة على سلامة 

الحنجرة.



Criticism of Heritage works

Yusuf al-Hadi
Manuscript Editor and Heritage 
Researcher
Iraq

Academic Theses or Misguidance?

On the Occasion of Zaynab 

Khattabi Presenting Her Thesis 

Titled “Al-Mustaʿsim bi-Allah 

and the Fall of Baghdad”

393

Manuscripts Indexes and bibliographies of publications

Ali Adday al-Hasanawi
Center for Heritage Revival 
Iraq

A Bibliography of Verified Texts 
in Theses and Dissertations in 
Iraqi Universities from 1966 CE 
to 2025 CE

479

Salah Mahdi al-Sarraj
Director of the Center for 
Photographing and Cataloguing 
Manuscripts, Holy Al-ʿAbbasi 
Shrine
Iraq

Photographs of (Illuminated and 
Illustrated) Manuscripts at the 
Center for Photographing and 
Cataloguing Manuscripts at the 
Holy Al-Abbasi Shrine

539

Heritage News

Prepared By Editorial BoardFrom Heritage News603



Content

Heritage studies

Prof. Dr. Ali Muḥsin Badi
University of Sumer
Iraq

The Diwan of Abi Talib ibn 
ʿAbd al-Muttalib, Compiled by 
Abi Hiffan al-Muhzimi, and Its 
Manuscripts

17

AL-Shaykh Muḥammad Lutf Zadah 
al-Tabrizi
Al-Shaykh al-Tusi Center for 
Studies and Research
Iraq

Al-Sayyid Najm al-Din ibn al-
Sayyid ʿAbd Allah al-Ḥusayni 
al-Jaza ʾiri and His Manuscript 
Heritage (d. 1079 AH)

97

AL-Shaykh Abbas Yunus 
al-Ḥusayn al-Zaydi
Islamic Seminary- Holy Najaf 
Iraq

The Notable Figures from the 
Book Dar al-Salam by al-Mirza 
Ḥusayn al-Nuri

133

Dr. Sharif Ali al-Ansari
(Senior Researcher at the 
Manuscripts Center – Bibliotheca 
Alexandrina)
Egypt

The Methodology in the Natural 
Sciences Among Arab and 
Muslim Scholars (The Sciences 
of Medicine, Pharmacy, and 
Astronomy as a Model)

261

Reviewed texts

Dr. Ali Sulayman al-Jawabirah
College of Arts – Taibah University 
– Al-Madinah al-Munawwarah
Saudi Arabia

The Commentary (Parsing) of 
the Prologue of Al-Misbah fi 
al-Nahw by Al-Matarizi, by 
Abd al-Latif ibn Jalal al-Din al-
Qazwini, Known as Qadi Balaṭ 
(d. 853 AH)

291



lowing regulations:

1. The researcher or reviewer will be informed of delivering the posted ma-
terial to be published within a period may not exceed the maximum of 
two weeks. 

2. The researchers should be reminded of the publication acceptance of the ed-
itorial board within a period may not exceed the maximum of two months.

3. The pieces of research, whose evaluators realize that it should be amended or 
be added to, will be returned to their writers in order to be organized accurately 
before publication.

4. The researchers will be informed if their pieces of research are rejected 
without mentioning the reasons of rejection.

5. Every researcher will be given one copy of the issue in which his research 
is published, with three separate pieces of research from the same pub-
lished material and a reward, as well.

• The journal considers the following priorities in publication:

1. The date of receiving the research by the editor-in-chief.

2. The date of presenting the revised pieces of research.

3. The variety of the research materials as far as possible.
• The published pieces of research express the opinions of their writers and do 

not necessarily reflect the opinions of the journal.
• The pieces of research are arranged according to the technical considerations 

which have nothing to do with the status of the researcher.
• The reviewer or the researcher who is not known for the journal has to send 

on the journal email, a brief biographical note, his address and email, for the 
introductory and documentary purposes on the following email: Kh@hrc.iq

• Editorial board reserves the right to make the required amendments upon 
the approved pieces of research for publication.

• The board of editors will chose distinguished researches published in the 
magazine, and vows to republish them separately.



The Publishing Terms

• The journal should publish the scientific pieces of research that are related to 
the manuscripts and documents, reviewed texts, direct studies, and objective 
critical follow-ups which are related to it.

• The researcher should commit himself with the requisites of the scientific re-
search and its rules in order to get benefit from its sources, and be within the 
frame of the Researchers ’style during discussion and criticism. Otherwise, the 
examined research or the text will contain certain topics that attempt to raise the 
feeling of sectarianism or even sensitivity towards any belief, ideology, or sect.

• The research should not be published previously or presented to other means 
of publication. The researcher is responsible for doing an independent com-
mitment.

• The font should be in (Simplified Arabic). The texts printing size should be (16), 
and the margines printing size should be (12), and the pages number should not 
be less than (20). 

• The reviewed research or text should be printed on the (A4) type of paper in 
one copy with a CD. The pages should be numbered successively.

• The research should be presented with its Arabic and English abstracts, each 
in a separate paper including the title of the research.

• The familiar scientific principles, documentation and references should be 
taken into account. The documentation should include the name of the 
source, the number of the part and the page

• The research should be presented with a separate list of references including the 
title of the source, the name of the author, the name of the investigator or the 
interpreter if s/he is available, the publishing country name, the place of publi-
cation and finally the date of publication. The name of the books and pieces of 
research should be arranged alphabetically. And if there are foreign references, 
they should be added separately, i.e. not within the Arabic references

• Researches shall be subject to the scientific deduction program and to a con-
fidential assessment of its validity for publication, and shall not be returned 
to its owners, whether accepted for publication or not, according to the fol-



Prof. Dr. Waleed M. Al- Seraakbi (Syria)

Collage of Arts – Hama University

Dr. Abbas Hani Al- Grakh (Iraq)

Ministry of Education – Babylon Directorate of Education

Dr. Ali Fareg Al- Ameri (Italy)

Ambrosiana Library / Milano

Collage of Sociology – University of Milano Bicocca



Advisory board

Prof. Dr. Tarek Abed Aoun Al Janabi (Iraq)

 College of Education - Al-Mustansiriya University

Prof. Nebeela Abd Al- Muna›m (Iraq)

Arab Scientific Heritage Revival Centre – Baghdad University

Prof. Dr. Ahmed Shawky Benbin (Morocco)

Director of Al-Hassania Library at the Royal Palace in Rabat

Dr. Saeed Abd Al- Hammeed (Egypt)

Director General of Restoring Museums of Antiquities– Ministry 
of Egyptian Antiquities

Prof. Dr. Fadhil Al- Beyaat (Turkey)

The Research Centre for Islamic History, Art and Culture

Prof. Dr. Munther A. Al Muntheri (Iraq)

Collage of Arts – Baghdad University



The general supervision 

His Eminence Sayid Ahmed Al- Saafi

Editor-in-chief
Sayid Layth Al- Musawi

Managing editor
Mohammad Al-Wakeel

Sub editor 
Dr. Husayn Al-Sheibaani

Editorial board 

Dr. Ali Habeeb Al- Aedaani

Dr. Ammer Mahmoud AL-Kaabi

Dr. Mehdi Mojtahedi

Hasan Arebi Al-Khalidi

Art Director 
Ali Hussien Alwan ALtamimi

English Translation 
Habib AL Zaatar\ Lebanon



ISSN : 4586 - 2521

Consignment Number in the Housebook and Iraqi 
Documents: 2245, 2017

Iraq- Holy Karbala

Post-Office: Holy Karbala P.o (233)

You can contact or communicate with the journal via:

00964 7813004363
To explore the issues of Al-Khizana Journal and 

stay updated with its latest publications, 
please scan the QR code below.

Sale Price
Inside Iraq: 10$        -        Outside Iraq: 15$

Al-Abbas Holy Shrine. The High Commission for Heritage Revival. The Heritage 
Revival Centre.
    AL-Khizanah : A Half Annual Scientific Journal which is Concerned with Manu-
scripts and Documents \ Issued by The Heritage Revival Centre.- Karbala, Iraq : 
Abbas Holy Shrine, The High Commission for Heritage Revival, The Heritage 
Revival Centre, 1438 hijri = 2017- 
    Volume : Illustrations ; 24 cm
    Semi-Annual.- The Nineteenth Issue, The Tenth Year, February 2026-
    Includes Bibliographies.
    Text in Arabic abstract in Arabic and English.
    ISSN : 4586 - 2521
    1. Manuscripts --Periodicals 2. Periodicals Arabic -- Iraq. A. title.

LCC : Z115.1 .A8378 2026 NO. 19

Cataloging Center and Information Systems - Library and House of Manuscripts of 

Al-Abbas Holy Shrine







The Nineteen Issue, The Tenth Year,
Shaban 1447 AH - February 2026

PRINT ISSN : 2521 - 4586


